
1 馆藏古埃及艺术的演变
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然而，并非所有的古埃及艺术都
是为来世的舒适、繁荣而制作的；也有
一些幸存下来的作品为现世祈福，表
达对法老和众神的忠诚。在古埃及各
地的神殿中，朝拜者用金属雕塑代表
神灵祈祷、还愿。这些雕像底座褪色
的铭文中依稀保存着几千年前供养人
的名字。

每个神祇的外形都经过精心的设
计雕琢，使埃及人一眼便能认出它
们。有的是单一的人形或兽形，也有
两者结合，将动物的自然属性融入神
殿中的角色。比如索贝克神，被塑造
为人身鳄鱼头，鳄鱼是尼罗河谷最强
大的动物之一。因此，索贝克与尼罗
河、创世和国王的权力联系在一起。

敬拜神明以维持世界的平衡是所

有埃及人的责任，他们的虔诚也体现
在艺术品中。

展览中的一块石碑碎片上刻了耐
夫侯特普，他住在 Deir el-Medina（现
卢克索西岸），他和邻居们一起负责建
造和装饰帝王谷的皇家陵墓。在这件
可能由工匠自发制作在石碑上，耐夫
侯特普双手举在脸前，崇拜着一位本
应在石板上部描绘的神灵。

崇拜也是皇室生活的一部分。在
一幅描绘国王的草图中，一位不知名
的法老穿着盛装、手持权杖，权杖上的
阿蒙-雷（Amun-Re）是众神之王。权
杖作为神的化身，在宗教节日中会被
国王携带，以供各阶层的埃及人崇拜。

这也是芝加哥艺术学院博物馆收
藏的最古老的绘画，由一位不知名的

艺术家（他可能住在Deir el-Medina）
在一片石灰岩上用红色勾勒，随着时
间的推移，红色变为了黑色。这件作
品不仅可以让人一瞥古埃及的宗教文
化，也是能够了解古埃及艺术实践的
作品之一。

相比之下，如今与20世纪初的展
陈和研究已经大不相同，我们面对的
世界也大相径庭。目前不少研究埃及
的学者们，开始着手解决当时殖民遗
留的问题。不少有关文物归还的诉
求，让世界各地的博物馆陷入道德困
境。芝加哥艺术学院博物馆也在明确
藏品来源，以确保收藏合乎道德、并遵
守适用的法律。但展览对此并未涉
及，但这却需要进一步的研究。

（澎湃新闻）
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沿着尼罗河穿越到3000多年前
芝加哥展出古埃及文物

对古埃及人来说，死亡不是终结，而是另一种生活的开始；聚集在尼罗河沿岸的人也不称这片土地为
埃及，而称其为“黑土地”（Kemet）以对应北非沙漠干燥的“红土地”（Deshret）。

古代埃及人在富饶的尼罗河畔劳作、信仰崇拜、并为来世预备物品，以保证永世的富足。记者获悉，美
国芝加哥艺术学院博物馆（The Art Institvte of Chicago）近期推出常设展“古埃及的生命与来世”，通过
3000多年前古埃及人创造的艺术品，遥想当时的生活与文明。

“生命与来世”由博物馆2020年重组后独立的“非洲艺术部”策划，展品均来自博物馆的藏品，其首任
馆长查尔斯·哈钦森（Charles Hutchinson）对古埃及文明非常着迷，还曾前往古埃及探险，1890年，哈金森
先于当地的公共机构开始收藏古埃及文物。但是，与大多数古代文明一样，处于社会上层阶级的物品因为
以更昂贵和耐用的材料制作，往往会保存得更好。展览依托这些文物，从哲学内涵、工艺技巧等角度解读
文物背后蕴藏的文化。

芝加哥艺术学院博物馆收藏古埃及艺
术品的历史可以追溯到19世纪后期，最初
的参观者只能通过石膏复制品遇到“法
老”，到了 1890 年，随着一个葬礼小雕塑

“巫沙布提俑”（ushabti，回答者）的捐赠，芝
加哥艺术学院博物馆成为当地首个收藏古
埃及艺术的机构。

当芝加哥艺术学院博物馆于1893年底
搬到位于密歇根大道的新址时，埃及艺术
迅速成为收藏焦点。32号展厅（现展示伦
勃朗的《戴金链子的老人》的213号展厅）展
示着哈钦森等人通过购买获得的数百件埃
及文物。此后几年里，博物馆获得了一些
极具价值的埃及艺术品，埃及文物的总数
量激增至1000多件，这些藏品成为1994年
开放的古代艺术展厅的基础。

今年春天，芝加哥艺术学院博物馆将
原本的伊斯兰展厅变更为古埃及展厅，展
出近百件古埃及文物，其中包括家族墓葬
祭祀品、神明雕塑、装饰华丽的棺椁等，重
新想象了古代尼罗河沿岸人们的生活、来
世以及它们之间的联系。

虽然目前幸存下来的古埃及艺术
品大部分为墓葬文物，但因为古埃及

“视死如视生”的传统，墓葬艺术也让
我们看到了古埃及人的日常生活。

阿蒙涅姆哈特和赫梅特石碑生动
地描绘了一对夫妇生前的生活状态。
妻子拿着一朵莲花，这是一种在北非
地区常见的植物。莲花通常在夜晚沉
入水中，随着日出而开放。呼应了埃

及正午的太阳神拉（Re）的生活周期，
传说拉每晚日落后进入天空女神努特
的口中，第二天早晨又从她的腹中重
生。因此，石碑上的莲花图案象征着
阿蒙涅姆哈特和赫梅特希望在死后经
历重生。

石碑画面中，桌子上堆满了食物，
他们的儿子（右侧较小的人）献上一只
蹄膀，这不仅保证了夫妇来世的餐食，

也反映了当时家庭和社群祭祀死者的
普遍做法。一般类似的石碑会放在后
人可以到达地方（也许是墓主人的墓
室外），以方便未来家人、朋友纪念先
人。画面周围的象形文字刻了各种物
品的名字，包括了面包、啤酒和家禽，
这些食物将维持夫妇俩来世的生活，
石碑上的象形文字还指出，众神是引
导万物的来源。
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芝加哥艺术学院博物馆展出的埃及和亚述雕塑的石膏模型芝加哥艺术学院博物馆展出的埃及和亚述雕塑的石膏模型，，19171917年年。。河船模型河船模型，，中王国时期中王国时期（（约公元前约公元前20462046--前前17941794年年），），古埃及古埃及。。

提到古埃及，最被广泛认知的是木乃
伊。不过，新展厅陈列的文物，更大范围地
揭示了古埃及文化中葬礼艺术的各种形式
和意图。比如，墓葬中的河船模型，是为埃
及上层阶级运输来世物质和资源准备的。

河船模型、巫沙布提俑、墓壁雕刻等为来
世提供了舒适安稳的生活；护身符、葬礼面具
和棺椁，以保护死去的埃及人过渡到永恒。
木乃伊的制作过程则是将尸体转化成另一种
新的实体，以确保在来生身体的完整。

新的展陈中，有一个专门的展厅探索古
埃及的葬礼。展厅的中心是帕安科-阿蒙的
彩绘棺椁，他大约在3000年前居住在今天
被称为卢克索的城市。棺椁上描绘了鹰头
神荷鲁斯（Horus）将帕安科-阿蒙介绍给守
护死者的奥西里斯、伊西斯和奈芙蒂斯的场
景。出于对死者的尊重，帕安科-阿蒙的木
乃伊遗骸仍被包裹在棺椁中。通过数字互
动展示，可以了解更多科学和艺术分析的细
节，其中包括了帕安科-阿蒙去世的年龄大
约是二三十岁，他的心脏位置放有甲虫护身
符，以祈祷诸神做出有利的最终判决。
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